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InVerso es una revista que renace con el propdsito de ocupar un espacio
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numeérica de esta comunidad entre el cuerpo estudiantil de nuestra uni-
versidad sino, y muy especialmente, por su calidad intrinseca que pasa Dr. Axel Montepeque
8 desapercibida entre la cultura anglosajona predominante. Nos Oy-OlIEIl  Dr. Adrian Pérez Boluda
presentar este numero inicial con el que abrimos la publicacién de una Dr. Ana Sanchez Mufioz
revista que saldra cada semestre, siempre con la ilusién de una contin-
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uacion fructifera y duradera, orientada hacia una solidificacién en el
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tiempo y, por qué no desearlo también, en el espacio.

dridn Pérez Boluda




ENSAYOS

Analizando La autobiogra%a de un esclavo de Juan Francisco Manzano

En el siglo XIX, la autobiografia fue un instrumento contra la esclavitud y la trata de ne-
gros utilizada por los abolicionistas. Cuba fue uno de los muchos paises que contaba con esclavos
africanos en sus plantaciones; y gracias a esa fuerza de trabajo, las élites cubanas, el sistema ca-
pitalista y la potencia mundial, que en esa época era Inglaterra, lograron un desarrollo econ6mi-
co sustancial. En 1935, Domingo del Monte, critico, escritor y abolicionista cubano, solicit6 a
Juan Francisco Manzano que escribiera su autobiografia desde su condicién de esclavo con el fin
de rescatar su libertad y exponer los problemas de la esclavitud en todo el Caribe. La Autobio-
grafia de un esclavo es un texto de referencia en la cultura y la politica cubana del siglo XIX que
puede clasificarse como el testimonio de Juan Francisco Manzano quien, en su afin de conseguir
la libertad, relata su vida empezando por los buenos momentos de su nifiez hasta el despertar
cadtico de su adolescencia, una realidad cruel de encierros y castigos a causa del sistema escla-
vista que acontecia en su entorno. Este trabajo tiene por objetivo analizar el sistema esclavista
porque es parte del contexto histérico en el cual se desarrolla la vida de Manzano y, asimismo,
examinar la literatura testimonial y el género autobiografico para determinar a cudl pertenece

su narracion.

El primer punto de andlisis esta relacionado con el sistema esclavista en la regién del
Caribe. Partiremos por la definicién de esclavitud, “es un fenémeno social donde las personas
trabajan en pésimas condiciones sin mas paga que la comida y un pequefio lugar donde vi-
vir” (Diccionario Larousse). Razén por la cual, es vista como una de las peores formas de domi-
nio y explotacién econémica a favor del imperialismo. Los principales afectados con la esclavitud

fueron los pueblos africanos porque eran sometidos a tratos crueles, secuestros y violaciones




por parte de los europeos. Durante la conquista de América, llegaron barcos europeos con miles
de negros africanos esclavos a todas las colonias para trabajar en las plantaciones de algodén,

azucar, café, caucho y en las minas para la explotacién de minerales.

Segun Carmen Luz Cosme, en esa época hubo una serie de denuncias de maltrato y asi se
crea un organismo especial llamado “Junta de Negros en Espaifia, en el cuadro de la Casa de Con-
tratacion de Sevilla” (22). Este organismo controlaba el comercio de esclavos y tenfa a cargo las
regulaciones comerciales y todo lo relacionado a las utilidades obtenidas del Nuevo Mundo. Asi-
mismo, el Rey de Espafia decreté el

Codigo Negro (Cosme 22-3). Se trata-

- ba de catorce capitulos de la Real
Cédula que especificaba cristianizar-
los, alimentarlos, vestirlos, atender-

> los en sus enfermedades y en la ve-
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' jez; incluso, castigarlos con modera-
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Imagen obtenida del documental “La esclavitud en la América Espafiola” via YouTube.com

cién cuando no cumplian con todas sus obligaciones. Ademds, estaban las “Cortes Mixtas” que
supuestamente atendian el bienestar de los esclavos basadas en las politicas britanicas. Entonces,
se puede deducir que la esclavitud estaba permitida, era legal y lo que buscaba la Real Cédula era
mejorar las condiciones de vida de los esclavos. Sin embargo, estas regulaciones duraron pocos
anos de 1789 a 1792 (Cosme 23); por lo tanto, no pasé de ser mas que un acto tedrico, la oligar-

quia espafiola en la isla de Cuba no estuvo de acuerdo y consiguié la suspensién de ésta porque

afectaba a sus intereses.

Aunque en 1821 se aboli6 legalmente la trata de esclavos en Cuba, el trafico ilicito de es-
clavos continud, ya que la refineria azucarera demandaba mano de obra esclava. El grupo de los

mas poderosos tratantes de esclavos, prestamistas y hacendados espafioles llegaron a manipular




el contrabando de esclavos del Caribe y los Estados Unidos desde La Habana (Cosme 27). Debido
a este comercio ilicito los ricos se hicieron mas ricos y se incrementé la poblacién africana y sus
descendientes en las islas del Caribe en condiciones pésimas. También, Cosme refiere a José Lu-
ciano Franco, profesor e investigador cubano especializado en la trata africana quien afirma “La
trata era el negocio del Norte y la esclavitud era el negocio del Sur. Ambos florecieron hasta la
proclama de emancipacién de 1863” (27). En consecuencia, el contrabando de esclavos involu-
cro varios pafses Cuba, Francia, Portugal, pero principalmente los Estados Unidos. La esclavitud
no termino con decretos legales ni con la revolucién industrial; sin embargo, fue una época en la
que surgieron los movimientos abolicionistas y comenzaron las emancipaciones de los esclavos.
Aqui se situa Juan Francisco Manzano buscando su libertad con la ayuda de Del Monte y su gru-
Po, quienes le dan la oportunidad no solo a él, sino también a otros esclavos y mulatos libres de

escribir sus testimonios y dar fin a la esclavitud.

El segundo punto de este ensayo consiste en examinar la literatura testimonial y el géne-
ro autobiogréafico. Para ello definiremos la literatura testimonial. Segun Jacob Nathan Rivas, in-
vestigador de Antropologia, dice que ésta se basa en la escritura del testimonio, generalmente es
informacion fidedigna, real e histérica; otros autores, agregan que a veces puede ser ficticia. En
la literatura testimonial encontramos distintos tipos de textos como las biograffas, autobiogra-
fias, memorias y recuerdos. Inmerso en esta literatura, se encuentra el testimonio, un género
literario que estd a través de, o vinculado a los discursos sociologico, antropoldgico, histérico y
politico. Otros autores agregan que es un genero contestatario anti-oficial que surge de los mar-
ginados y puede tener una transmisién semiética, porque no es directo ya que participa el autor,
el editor y otros mas. René Jara, escritor y periodista chileno, afirma que el testimonio “Es, casi
siempre, una imagen narrativizada que surge [..] de una atmésfera de represién, ansiedad y an-
gustia”. En base a este concepto, el testimonio se entenderia como un relato de vida personal

fuertemente vinculado a una reflexién de lo social, donde el individuo es participe y observador




de un acontecimiento histdrico negativo que esta afectando a su entorno. Por eso, el testimonio
se sustenta en la subjetividad y la experiencia del individuo. Sobre el mismo tema, Mabel Moraiia,
tedrica e investigadora, sefiala que hay tres caracteristicas en el testimonio: 1) todo testimonio
esta escrito o es producido a partir de la informacién que da un testigo, 2) que experimenté lo
que se cuenta, 3) y es conocedor de lo que se narra, a modo de observador (121). Segliin Morafia
sobre estas caracteristicas se apoya la verosimilitud del testimonio y su valor como elemento de

denuncia.

Con relacién a la autobiografia,
Cosme cita a George Gusdorf quien afirma
que “La autobiografia es la conciencia de
quienes somos realmente, es un género
que pertenece al hombre que cuenta sus
hazafias en el espacio publico” (12). Por
consiguiente, el rasgo distintivo de la au-

tobiografia esta en que el narrador, prota-

gonista y autor convergen en una sola

Imagen de www.antenas.com

figura que relata sus recuerdos y anécdotas, en su entorno social y es subjetiva. En el caso de las
autobiografias escritas por mujeres, la narracién de las hazafias se complica porque el espacio
publico en el que suceden los eventos narrados no suele ser favorable para la protagonista (Iris
Zavala, 5). Por ende, la Autobiografia de Manzano, se puede comparar con la autobiografia feme-
nina porque tiene el propdsito de ayudar a identificar las autoridades que hacen posibles las ex-
clusiones, las desigualdades y la marginalidad donde el texto literario es un agente importante en
la transmisién de la cultura. Ademds, es importante mencionar que Manzano empieza relatando
los recuerdos gratos de su vida, pero segin contintia su narracién él deja de ser parte de ésta y

asume al “otro”, desde la perspectiva del “yo”, as{ desde su alteridad, toma conciencia de su des-
p y




- ventaja y su marginalidad. Cosme asevera que la autobiografia refleja el yo interior (historia de
vida) y el yo exterior (la percepcién de la sociedad). Lo que significa que la autobiografia es la
historia de un amplio recorrido de vida de una persona, que cuenta sus experiencias, vivencias y
valores (es mds privada), desde su percepcién de lo cotidiano y de lo que est4 aconteciendo en
ese tiempo y espacio (concientizacién o autoconciencia); por lo tanto, esta lejos de un referente,
por ejemplo (la esclavitud), y es un estilo més trabajado, sigue un orden cronolégico y es subjeti-
va. De la misma manera, hay autores que aseveran que la autobiografia se sitda en el eje metoni-
mico porque hay una relacién de desplazamiento del tiempo en la narrativa que se enfoca en la

diferencia a los demas.

Los lineamientos anteriormente sefialados nos permiten analizar la Autobiografia de
Francisco Manzano. Entonces, Manzano narra sus experiencias en la esclavitud (el referente) fun-
de lo privado y lo ptblico (su vida y lo cotidiano) y conlleva a una concientizacién de la concien-
cia de otros (autoconciencia y concientizacién del otro), ésta carece de secuencia de fechas o su-

cesos histoéricos.

En conclusion, la Autobiografia de un esclavo cumple con las caracteristicas de un testimo-
nio, porque narra la crueldad del sistema del cual fue victima Francisco Manzano (abuso fisico y
psicolégico). Manzano es testigo del sistema esclavista cubano, escribe su autobiografia para de-
nunciar este problema y su propdsito es conseguir la abolicién de la esclavitud y su libertad. Sin
embargo, hay que considerar las similitudes que Cosme encontré sobre el testimonio y la auto-
biografia porque las dos juegan un papel importante en la reconstruccién de la memoria, en el
sentido en que ambas reviven hechos dolorosos a través de la catarsis de la escritura, la palabra,
y el uso de la metonimia, la metafora y la prosopopeya que ayudan al autodescubrimiento y ex-
presién humana. Lo similar es que ambas a veces pierden la veracidad ya que se escriben desde
la subjetividad. En sintesis, se puede inferir que al testimonio le interesa mas el acontecimiento

traumatico como tal, que la historia de vida, aunque puede formar parte de esta Gltima.
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Doria Barbara, la dualidad entre el bien y el mal, obra literaria y adaptacién

Novela regionalista de principios del siglo XX de la autoria de Rémulo Gallegos, nos relata
las condiciones sociales y politicas de la zona de Apure, en Venezuela, donde la ley del mas fuerte
impera, la mano de la norma juridica no ha completado su ciclo expansivo y la corrupcién viene
implicita en las condiciones de vida; asimismo, existen hombres que creen en el orden y la paz
para progresar, dispuestos a la odisea del cambio en esta demarcacién llena de costumbres y
creencias, descritas con el rico 1éxico de los llanos. Esta novela fue adaptada al cine exitosamente
en 1943 por el propio autor en colaboracién con Fernando de Fuentes (Director). Dofia Bdrbara
muestra como la civilizacion, ‘el bien’, va domando a la barbarie, ‘el mal’, en una amalgama de
situaciones que hace indistinguible la una de la otra, esto, antes de que el progreso tome su orden
natural. La novela ilustra esta situacién con una narrativa brillante; la adaptacién a la pelicula, no
menos lograda, razonablemente sintetizada, nos guia a través de esta historia de la civilizacién y

la barbarie, representando el bien y el mal con imdgenes.

El bien, es el poder de la razén y la justicia, los ingredientes de la civilizacién que pre-
tende llevar Santos Luzardo a la region. Este personaje representa el bien, educado en la ciudad,
abogado, con firmes deseos de transformar la tierra de la barbarie en un lugar civilizado, con
apego a la ley, respetando no solamente la palabra del llano o la fuerza para imponer las deci-
siones, sino el intelecto y las leyes para un bienestar
comun, cosa desconocida en aquellos rumbos: “;La
ley del llano? -replico Antonio socarronamente-.
(Sabe usted como se le mienta por aqui? Ley de dofia
Barbara. Porque dicen que ella pag6 para que se la

hicieran a la medida” (Gallegos 52). Escuché Luzar-

do al querer delimitar su lindero; todo es por im-

Imagen via www.telesurtv,net/news/dona-barbara-novela-venezolana




posicion y dofia Barbara personifica la corrupcion en la tierra de nadie.

La corrupcién sinénimo de Dofia Barbara, que personifica el mal, una mujer terraten-
iente, que fue abusada en su juventud, toma la ley por su propia mano, “As a landowner, Dofia
Barbara finds her identity conflated with those of pre-modern rural caudillos. But her quotient of
the ‘backwardness and anarchy,” which Santos Luzardo aspire to destroy” (Henighan 31). La bar-
barie personificada por dofia Barbara, apelativo también sinénimo de la corrupcién, la ambicion
de poder y la violencia, caracteristicas de este personaje, que representa el mal, “De alla vino la
tragica guaricha. Fruto engendrado por la violencia del blanco aventurero en la sombria sensuali-

dad de la india, su origen se perdia en el dramdtico misterio de las tierras virgenes” (Gallegos 13).

La adaptacién cinematografica de la novela nos muestra la bella escena que De Fuentes
realiza con voz en off, respetando el texto literario, refiriéndose al origen de dofia Barbara. El au-
tor nos describe en una comparacion esta dualidad entre la violencia del blanco y la sensualidad
de la india. Asimismo, en otra perspectiva “ This ‘androgynous’ source of origin, in which ‘male/
female’ is a divided first principle, initiates the novel's construction of Dofia Barbara's and Santos
Luzardo's gender identities” (Henigahn 32). Como la divisién por género es la base fundamental
de la identificacion de los personajes en la construccién de su narrativa, el bien es el hombre y la

mujer el mal.

El bien y el mal aparecen como una dualidad que domina toda la obra: civilizacién y bar-
barie, el llano y la ciudad, el blanco y el indio,
hombre y mujer, poderosos y débiles. Estos
valores de los personajes son transitorios a
la evolucién de los mismos, “Algo semejante

ha acontecido en la vida de Barbarita. El

amor de Asdrubal fue un vuelo breve, un

Imagen via www.telesurtv.net/news/ la-literatura-gallegos-dona-barbara




aletazo apenas, a los destellos del primer sentimiento puro que se albergé en su corazén, brutal-
mente apagados para siempre por la violencia de los hombres, cazadores de placer” (Gallegos
'16). Esta evolucién que se da en los personajes la vemos a través de la accién argumental:
“Transcurre el tiempo prescrito por la ley para que Marisela pueda entrar en posesién de la her-
encia de la madre, de quien no se han vuelto a tener noticias, y desaparece del Arauca el nombre
de El Miedo y todo vuelve a ser Altamira” (Gallegos 158). El bien triunfa sobre el mal y después
de los tiempos de la barbarie, se encauza la civilizacién en un final que De Fuentes escenifica con

un bello paisaje, nuevamente con la voz en off narrando el texto literario con un exitoso final feliz.
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Analisis de “La muiieca menor”

En la obra literaria “La mufieca menor” de Rosario Ferré encontramos la historia de una
mujer a la cual se le encarna una chagara en la pantorrilla al estar en un rio. Como consecuencia
ella se encierra el resto de su vida y se dedica a cuidar a sus nueve sobrinas y a fabricar mufiecas.
Rosario Ferré es una autora puertorriquefia conocida como novelista, poeta, cuentista, ensayista
y critica literaria de la generaciéon de los 70. La obra aqui analizada, “La mufieca menor,” fue es-
crita en 1972, y enlaza aspectos de la realidad con lo fantéstico y los problemas entre géneros. En
esta narracién corta, la autora quiere darle voz a la mujer. Para eso, expone la instituciéon matri-
monial como una forma de aislamiento en la sociedad patriarchal puertorriquefia de su momen-

to.

La historia se narra en tercera persona. Estamos ante un narrador omnisciente que revela
detalladamente los sentimientos y pensamientos de los personajes. A través de lenguaje sombrio
y serio, la autora presenta una situacién donde la
mujer no es valorada. El ambiente es frio y aislado
por los conflictos personales y sociales que rodean a
sus protagonistas. Los simbolos juegan un papel
sumamente importante en el desarrollo y ayudan a
entender mejor los comentarios del narrador y los
didlogos. Por ejemplo, la mufieca y chagara son dos
simbolos que la autora utiliza para representar la

discriminacién u opresién hacia la mujer. Al leer la

obra se hace evidente que la chagara es la causa pa-

Imagen via ESPASUSB la mufieca menor

ra que la tia se encierre y se aleje totalmente de su comunidad. La autora presenta la chagara co-

mo una metafora de la exclusion femenina. Y las mufiecas, leitmotiv constante, representa la vul-




“nerabilidad y la invisibilidad de la mujer como ser pensante.

Rosario Ferré, por tanto, comunica una perspectiva clara y personal sobre la situacion de
la mujer en Puerto Rico y en el mundo. Describe situaciones como un hombre con profesion y una
mujer completamente aislada como una mufieca y no tan destacada como el hombre. Rosario
Ferré deja un final abierto, ya que no revela qué fue lo que sucedi6 realmente con la adolescente,
aunque implicitamente informa que la mufieca es ella. Ferré comunica su posicién feminista con-
traria a la opresién hacia la mujer. La conversacién entre el padre y el hijo revela que la mujer es
utilizada y abusada. Por ejemplo, el hijo le dice al padre: “usted hubiese podido haber curado esto
en sus comienzos,” a lo que el padre contesta: “Pero yo solo queria que vinieras a ver la chagara
que te habfa pagado los estudios durante veinte afios” (Ferré 242). El padre, por tanto, toma
ventaja de la situacién de la pobre mujer para cumplir sus deseos y necesidades. La forma en que
el padre trata a la tia y el joven trata a la menor determina que la mujer enfrenta opresién y no

tiene poder para defenderse y mostrar que tiene un valor significativo.

Asimismo, en “La mufieca menor” el matrimonio juega un papel sumamente importante,
pues es la causa del aislamiento total entre la mujer y la sociedad. La manera en que el joven ma-
nipula a la menor después de casarse enfatiza como él la aleja definitivamente de lo que la rodea
y no la deja deselvolverse como persona. Al respecto, Rosario Ferré dice que el joven médico
llevé a la joven a vivir “a una casa encuadrada, dentro de un bloque de cemento” (245). El bloque
de cemento representa como la mujer no tiene la libertad de superarse y de convertirse en algui-
en mas que la responsable del hogar. También la forma en que el esposo obliga a la menor a sen-
tarse en el balcén todos los dias comprueba como la mujer es sumisa al hombre y es parte de una
sociedad unilateral. En el ensayo “La autenticidad de la mujer en el arte” Rosario Ferré declara
“su rol de esposa y madre tiende hacerla un ser dependiente, tanto en su supervivencia econ6mi-
ca como en su sentido de identidad” (432). Es decir que cuando la mujer se casa su vida cambia

totalmente porque el esposo es quien tiene el control practicamente de todo y la priva de conver-
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tirse en un ser participativo de la sociedad. La mujer ya no es duefia de sus propias decisiones ni

de su propia identidad.

A traveés del desarrollo de la obra, Rosario Ferré también presenta una sociedad patriar-
cal por medio de argumentos y simbolos. El hombre es visto por
la sociedad como un ser con mayor inteligencia; el padre y el hijo
son dos personas profesionales, son medicos. La mujer, por otro
lado, es calificada con menos capacidad e inteligencia: “la tia se
sento en el sillén frente al cafiaveral y no se volvié a levantar
jamas” (Ferré, 242). La mujer no tiene la oportunidad de pro-
gresar y ser exitosa en el campo profesional como el hombre. Del

mismo modo, la autora menciona “pasaron los afios y el médico

se hizo millonario, se habfa quedado con toda la clientela del | ImagenmEspAsusma:nuﬁecmm

pueblo, a quienes no les importaba pagar honorarios exorbitantes para poder ver de cerca a un
miembro legitimo de la extinta aristocracia cafiera” (Ferré 246). Como podemos ver el médico se
superd, era conocido y respetado por toda la sociedad, sin embargo, la condicién de su esposa no

evoluciond.

La mufieca simboliza cémo la mujer es categorizada como un objeto mas del hogar. Es
una denuncia de la desigualdad que enfrenta la mujer y por eso la identifica como alguien sin
cerebro y sin capacidad; como un objeto que debe permanecer inerte y sin la habilidad de super-
arse. Un buen ejemplo es cuando Rosario Ferre dice, “el vestido de las nifias no variaba aunque
las nifias iban creciendo” (243). Al ver que el vestido no cambia a través de los afios podemos
apreciar la misién que tiene la mujer en el sistema patriarcal, es decir ellas contintian sin edu-
cacion, ni libertad, ni oportunidades. También, a través de la asignacién de una habitacién para
guardar todas las mufiecas por parte de la tia, miramos como Ferré trata de argumentar que asi

es como permanecen las mujeres, aisladas del mundo y estaticas sin prosperar.

5




Para concluir, la autora hace una apelacién por el derecho de la mujer y nos da a entender
que no deberian existir limites para el género femenino; ambos géneros deberian contar con la
igualdad de oportunidades. Para Ferré las mujeres no son inferiores y poseen las mismas capaci-
dades que el hombre para desempefiar diferentes roles en la sociedad. Ferré hace una denuncia
por el derecho de la mujer y aboga por una igualdad de géneros, algo todavia inexistente en la

mayoria de las sociedades del mundo.
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La doble herencia

¢Por qué tendemos a pensar el mundo en oposiciones? Aunque solemos decir que no todo
es blanco o negro, la tendencia es que hay una disposicién jerarquica, es decir que uno de los dos
elementos suele considerarse como superior o dominante. Claude Lévi-Strauss defiende desde la
antropologia estructuralista que la cultura es reducible y analizable en oposiciones binarias. En
este ensayo es mi proposito analizar el poema Balada de los dos abuelos, de Nicolas Guillén , don-
de estd presente todo lo desigual, lo opuesto pero al mismo tiempo hay una gran reconciliacién
que nos llena de esperanza y nos muestra que es posible concebir que no hay ganadores ni per-
dedores; solo como una realidad simplificada donde esté presente el respeto y la valoracién de

todos sin importar la raza.

En primer lugar Balada de los dos abuelos, hace parte del poemario West Indies Ltd, es-
crito en 1934. Para la época en que fue escrito Cuba vivia los actos represivos del gobierno de
Gerardo Machado, la crisis econémica estaba en su apogeo; el blanco principal fueron los obreros
y comunistas, hubo deportaciones masivas y encarcelamientos que terminaban en matanzas co-
lectivas. Nicolas Guillén, cubano, autor del poema fue considerado el m4ximo representante de la
llamada <poesia negra> centroamericana y una de las principales figuras de la isla (Biografias y
Vidas). Desde su condicién de mulato expresé con un peculiar sentido ritmico la tematica del

mestizaje, en un contexto social y politico que manifestaba la dura opresion sufrida por el pueblo.

La presencia del negro ha estado en toda la poesia de Guillén y la Balada de los dos abue-
los no es la excepcidn, se exalta un generoso sentimiento de solidaridad humana que va mas alla
de las diferencias étnicas y de los limites fronterizos. El tema del poema es la integracion de las
razas que fueron trasplantadas a América en los tiempos de la conquista y colonizacién. Esta pre-
sente a través de figuras simbdlicas; sus dos abuelos que conforman su pasado: la raza negray la

raza blanca, cada uno con destinos opuestos, con amarguras y sinsabores. Nicolas Guillén es con-
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versacional en su poema, tiene un gran tono emocional, intenso y contundente. Hoy, a mas de 80

afos de haber escrito este poema podemos rendir tributo a su visién alargada e integradora.

Los primeros versos nos ubican en el presente del poeta y se concentran en su yo. Los
abuelos son sombras que lo acompafian desde su intimidad “sombras que solo yo veo, me escol-
tan mis dos abuelos” (Guillén). Los treinta y dos versos siguientes nos referencian el pasado his-
torico, las penurias de los esclavos, comprenden desde “Africa de selvas hiumedas“ hasta “sobre el
suefio de los monos!” (Guillén), en esta parte se percibe el lamento de su abuelo negro, la alusién

de la geografia antillana, Africa. “Aguaprieta de caimanes, verdes mafianas de cocos”.

“Oh velas de amargo viento, galeén ardiendo de oro” (Guillén), expresan todo el dolor del des-
arraigo, la amargura de la esclavitud, la codicia de los conquistadores y los padecimientos de los
largos viajes. Vemos al abuelo blanco solo fatigado por la ardua empresa conquistadora y con
similar dolor por el alejamiento de su tierra natal. Luego, Guillén reitera ambos lamentos, refe-

rencia a los nativos en las islas inexploradas, seducidos por los conquistadores. En los dltimos

veinte versos hay una conclusién, la que abona y fomenta la enriquecedora idea de la integracion,

la de superar las tristes diferencias del pasado y que convoquen actos de amor y de esperanza.

Los dos abuelos se desvanecen como figuras de la realidad histérica y vuelven a adquirir
el cardcter que sostienen hasta el final del poema, “sombras que acompafian al poeta desde su

interior. Los personajes son presentados también desde sus vestimentas (atributos exteriores) y

ciertas actitudes que los caracterizan: soberbia altivez del abuelo espafiol, taciturno, callada man-

sedumbre en el abuelo negro “Don Federico me grita, y Taita Facundo calla” (Guillén).

La vision integradora del poema es fascinante, al punto de poner al lector a sofiar con lo
que resultaria la solucién a tanta divisi6n, discriminacién y desigualdad sin precedente. La visién
de Guillén crea la posibilidad de construir relaciones integradoras entre cualquier regién y el res-

to del mundo, sin marginacién y sin injusticias. Es totalmente posible pensar en funcién de lo que
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- complementa, integra, suma y engrandece. El blanco y el negro podemos dejarlo en la paleta de

colores, junto con todos los demds porque nada serfa igual sin todos.
Balada de los abuelos

Sombras que sélo yo veo,
me escoltan mis dos abuelos.

Lanza con punta de hueso,
tambor de cuero y madera:
mi abuelo negro.
Gorguera en el cuello ancho,
gris armadura guerrera:
mi abuelo blanco.

Pie desnudo, torso pétreo
los de mi negro;
pupilas de vidrio antartico
las de mi blanco.

Africa de selvas himedas
y de gordos gongos sordos...
—iMe muero!
(Dice mi abuelo negro).
Aguaprieta de caimanes,
verdes mafianas de cocos...
—iMe canso!
(Dice mi abuelo blanco).
Oh velas de amargo viento,
gale6n ardiendo en oro...
—iMe muero!

(Dice mi abuelo negro.)
iOh costas de cuello virgen
engafadas de abalorios...!

—iMe canso!

(Dice mi abuelo blanco.)

iOh puro sol repujado,
preso en el aro del trépico;
oh luna redonda y limpia

sobre el suefio de los monos!

iQué de barcos, qué de barcos!
iQué de negros, qué de negros!
iQué largo fulgor de cafias!
iQué latigo el del negrero!
Piedra de llanto y de sangre,
venas y 0jos entreabiertos,
y madrugadas vacias,
y atardeceres de ingenio,
y una gran voz, fuerte voz,
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despedazando el silencio.
iQué de barcos, qué de barcos,
qué de negros!

Sombras que sélo yo veo,
me escoltan mis dos abuelos.

Don Federico me grita
y Taita Facundo calla;
los dos en la noche suefian
y andan, andan.
Yo los junto.

—iFederico!
jFacundo! Los dos se abrazan.

las fuertes cabezas alzan:
los dos del mismo tamafio,

|
\

Los dos suspiran. Los dos fi
|

bajo las estrellas altas;
los dos del mismo tamario, |

ansia negra y ansia blanca, I

gritan, suefian, lloran, cantan.

I
los dos del mismo tamario, 1
I

Suefian, lloran. Cantan.

Lloran, cantan. il |

jCantan!

Tomado de West Indies Ltd., en Obra poética 1920-1972, La Habana, Instituto Cubano del Libro, 1972.
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ARTES VISUALES

Fotografia de Linda Russano: Con carifio desde Carifio I

Fotografia de Linda Russano: Con carifio desde Carifio Il
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Fotografia de Linda Russano: Con carifio desde Carifio 111

Fotografia de Linda Russano: Con carifiio desde Cariiio IV
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Nina de voz atol
Sayulita, Nayari
Alec Lewis, 2

Alec Lewis: Decidi titular a esta foto La nifia de voz dtona porque es la imagen de una nifia
indigena asentada en Sayulita, Nayarit, Mexico., donde vende golosinas. Su impedimento con-
génito del habla no impide mostrar una expresién de ternura y curiosidad que cautiva al es-
pectador. Es un perfecto ejemplo de que en muchas ocasiones la mirada es mucho mas potente

que la palabra.

*Esta fotografia tiene autorizacion del representante legal de la nifia fotgrafiada, ya que su uso es sin fines de lucro.
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% > ESCRITURA CREATIVA

Recopilacion de historias por §ilvina gfimpamaro

Si supieran...

Ya la muerte se va acercando, siento sus suspiros en mi cuello, pero su hielo y penumbra
me son muy familiares. De hecho, ellos me han sido compafieros fieles desde aquel dia en que mis
padres me prohibieron casarme con Manuel Castillo y por consiguiente me robaron la dicha,

dejandome inerte y cubierta de sombra y de escarcha.

Ahora que estoy a punto de cerrar la puerta, lamen-
to cuanto tiempo he perdido, tratando de controlar el uni-
verso, tratando de prevenir que mis hijas caminaran por el
mismo lodo por el que yo he caminado y que no tuvieran

que arrastrar cordilleras de secretos.

Mi enceguecido amor, mas que amor, ha sido una
sentencia. La ausencia de su fuego, de su musica y de sus
manos me carcomid, dejandome totalmente vacia: sin
emocion, sin compasion, ni ilusién alguna. Asi, he vagado

por mis dias con un cuerpo lleno de nada, mas que de an-

gustias, de sombras y de silencios.

Imagen via Pinterest.es/llorando bajo la lluvia

Tanto tiempo en vano, escondiéndome detras de la méscara de ser una mujer honorable
como esta sociedad maldita, suspendida en el polvo y el olvido, lo ha estipulado. Tal vez, si les
hubiese contado a mis hijas que una vez yo también habia amado, sonreido y experimentado la
plenitud y la libertad que solo el verdadero amor nos regala, no estaria aqui muriéndome sola y

sin consuelo. Pero no pude... después de ese amor, decidi no volver a amar y me volvi dura, rigida
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e inquebrantable.

Su amor ha sido el dolor més desgarrador que he experimentado, ni siquiera parir a mis
tres hijas me ha marcado de esa manera. La tinica memoria que todavia conservo es el olor del
sudor de su cuerpo mientras me hacia el amor, pero ahora estoy impregnada de muerte y la fra-

gancia de vida se desvanece frente a mis ojos.

Y toda esta farsa que mi vida ha sido no tiene remedio. Luna llevar4 en su cuerpo mis gol-
pes y en sus noches estara cubierta de soledad. Laura dormira eternamente junto a un hombre
que no la ama y que suefia con su hermana. Loreta nunca sabr4 el origen de su fuego, ni del ritmo
de sus caderas, ni de su sonrisa desafiante y candida. Roberto que sin saber caminar lo alcanzé la
muerte y la pobre Jatziry que perdi6 su honor en este mismo rancho. Y como la muerte no da ci-
tas para saludos o elogios finales, asi se fue Nucha sin despedida o reconocimiento alguno. Pero
peor es irse dejando el desierto que yo he creado, sin que nadie sepa o siquiera me crea a estas
alturas, que solo quise cambiar el destino de esta sentencia de amor que me persiguio y que sigue

persiguiendo a mi gente. Yo quise salvarlos de la agonia que yo he vivido.

Mientras tanto, la muerte sigue rondando en este cuarto himedo y grisdceo, mirdandome
a los ojos, riéndose en mi cara, postergando la espera, sopldndome en la nuca; sin embargo eso es

todo lo que puede hacer conmigo, porque yo ya he muerto mucho tiempo atr4s.

El cofre enterrado

Las cuatro, las cinco, las seis, las siete, la primavera, el vera-

no, el otofio, el invierno..., yo lo esperé, hasta que perdi el sentido

del tiempo, como si nunca hubiese existido. Mis ojos lo buscaron,
por prados, por montafias, por entre las rocas del arroyo, por nuevos caminos que ni siquiera im-

aginaba que existfan. Hasta que un dfa mis ojos desconcertados se cerraron y empezaron a san-

24



grar, dandole asi fin a la agonizante busqueda de afios, de siglos.

Un dia gris y ventoso encerré los recuerdos en mi cofre de porcelana, el que él me habia
comprado con tanto sacrificio y asi con pasos acongojados y con la mochila al hombro desbor-
dante de mis mas preciados recuerdos emprendi camino hacia lo desconocido. Finalmente en-
contré un drbol tan frondoso que supe que sus raices lo mantendrian firme, atin después, de que
el planeta Tierra hubiese desaparecido. Me hinqué y escarbé con tanto impetu que en la tumba se
hubiera podido enterrar todos los recuerdos y los secretos del mundo. Por tltima vez besé el fino

cofre, me persigné, y lo enterré para mas nunca verlo.

Y asi paso el irreverente tiempo sin rastro alguno de mi marido, hasta que en misa de Pas-
cuas, no se sabe bien de donde, aparecié un anciano con barba larga blanca como la espuma y con
pasos atenuados como el que ha andado infinitos caminos sin brujula en los bolsillos. Las sefioras
del pueblo cuchicheaban con un desenfreno alarmante, mientras que el anciano enfilaba hacia el
altar. Vi sus ojos pasar, como si fuesen unos fantasmas conocidos y el tiempo se detuvo en ese
instante, cesaron los responsorios y el mismo Cristo descendié de su cruz para recibirlo. Un
bramido tajante se dispar6 de mis entrafias y el recuerdo de sus 0jos me paraliz6, sus ojos, lo tni-
co que no habia cabido en el cofre de porcelana de los recuerdos. Sus 0jos, esos ojos cautivos en
ese cuerpo de anciano, era él, mi marido que habfa resucitado de la muerte del olvido para darme

vida nuevamente.
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POEMAS 2.

Oda al Revoltoso

Escrito por: Qan §alinas

Palabra coloquial, con uso usual, dirigida al joven universitario casual.
Revoltoso.

Palabra acufiada por la sociedad; persona que enfrenta a la sociedad.
Revoltoso.

Término despectivo y estigma negativo del protestante.

No cometas el error fatal de subestimar su potencial,

pues El Revoltoso es un hijo de la Revolucién.

Recientemente lo puedes encontrar en multitudes

envolviéndose entre ideas, argumentos y razones

listo para marchar con sus seguidores, también unos revoltosos.

Esa etiqueta como chicle en el zapato,

“llAmame Revoltoso, lo cambio a estigma positivo” uno de ellos dirfa
“yo soy ciudadano humano que no lucha en vano

alzo mi voz por los marginados y los desamparados

les recuerdo a nuestros politicos de sus promesas incumplidas

y alzo mi voz en el nombre de la paz, la libertad, y el progreso.”
Ningun Revoltoso pide mantenimiento.

Sin embargo, ahorita hay muchos que piden un cédigo,

piden un cédigo de nueve nimeros para trabajar estudiar y votar.

A veces los llaman indocumentados.

A veces los llaman clandestinos.

Pero el gobierno siempre los deshumaniza al llamarlos ilegal aliens.

“Yo soy Revoltoso y Dreamer pero sofiador no me quedaré.
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Alas calles saldré, protestaré y te recordaré
de otros sofiadores cansados en barcos ingleses cruzando el atlantico

de otros sofiadores agotados en caravanas americanas cruzando el desierto
€n un viaje a una mejor vida del este al oeste.

Sofiadores que se convirtieron en Revoltosos

y dieron su sangre en nombre de la libertad

la misma libertad que yo busco desde hace diez afios.

Un viaje que ahora es del sur p’al norte

solo para que nos echen en cara nuestra supuesta finta de criminal

pero yo conozco la historia

y les recuerdo que este viaje no es crimen
pues crimen fue matar en el nombre de Dios
crimen fue no respetar a gentes nativas
crimen fue esclavizar a gentes africanas

crimen fue quemar casas tipis,

Imagen de pngtree.com cuerno personaje

una frase escrita con gis: Manifest Destiny.

I am a Dreamer.

I manifest my cause.

I control my Destiniy.”

El Revoltoso reconoce el sacrificio.

Desenmascara las injusticias.

Toma en cuenta la lucha de otros o mejor dicho...otras.

El Revoltoso valora a su madre santa.

La lucha de su propia madre para que sus hijos no tengan hambre.
Ella suda como sudé6 para ver nacer a su Revoltosito.

“Soy Revoltosa y feminista, pero te recuerdo...no me subestimes.
En esta era el patriarcado no es tolerado

intenta callarme y veras que tu quedarss callado

mis alrededores se comportan como la inquisicion, pero yo me inspiro en Sor Juana
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'siaLa Malinche la conociera yo le dirfa: “tii no tienes la culpa de nada.”

Yo no cargo toda responsabilidad

no soy objeto ni propiedad.

Con carteles salgo protestando por mis derechos civiles

acompaiada de mas revoltosas buscando el control de nuestros cuerpos
junto a los revoltosos non-conmfornig

non-conforming to labels.

Chicanas, Chicanos, and Chicanxs.

Latinas, Latinos, y Latinxs.

Time’s Up machistas, acuérdense de nuestra cuar-
ta ola.”

La Revoltosa sabe quién manda.

Reconoce la equidad de género,

Revoltosas, Revoltosos, y Revoltosxs.
Allenguaje lo deconstruyen.

Lo digitalizan, lo modernan, lo protestan.
we combine it, we globalize it, we simplify it.
Asi es la lingua franca,

pero para ser franca le falta mucho.

Soy Revoltoso.

Capaz de cambiar al mundo como lo he hecho an- magen de prgtree.com cuemo personaje
tes

sin usar balas pues no soy Asesino,

deseo cambiar el pensamiento detris de tu frente sin enfrentar a tu alma
pues mi voz multiplicada por billones es la mejor arma.

Soy Revoltoso.

Ese nombre me hace lo que el viento a Judrez: nada.

Palabra empoderada.

Soy el desaffo al status quo.

Y me pregunto, ;Por qué?

28




Y me pregunto, ;Por qué?

Escrito por: g2dxian Betmudez

¢Por qué soy tan maldito Prieto?
(Por qué diablos es mi piel tan grasienta?

Por qué siempre me comparan con los vinos olvidados que vagan por las calles de Skid Row esas
calles abandonadas al olor de las alcantarillas.

Hoy marcho junto a mis compafieros chicanos

y con cualquiera que se haya sentido como el elefante en la habitacién.

Son las seis de la mafiana y atin estoy medio dormido,

con lagafias en los ojos y mi piel rompiéndose por los vientos frios que golpean mi cara.
Sin nada que me mantenga abrigado,

s6lo una chamarra de cuero desgastada y un rosario negro que me dio mi abuelita.
Me preparo para marchar.

Ya casi llegamos a las cinco millas en nuestra marcha,

comienzo a ser mas sabio

gracias a los descuidados vientos sufridos de Los Angeles que me hablan.

Sus llantos y gritos de aceptacién me perforan los oidos

mueven mis piernas para que siga caminando a pesar las ampollas

que se acrecientan en mis pies gracias a mis botas de trabajo con punta de casquillo.
Y con una pancarta de cartén y pintura roja brillante de nuestra escuela,
expresamos nuestro motivo para la marcha de hoy.

Mis manos frias y fragiles pellizcan lo mas fuerte que pueden a través de mis guantes negros
sostienen esta pancarta lo mas fuerte que pueden

como hizo mi madre en mi primer dia de escuela.
Y no, no dejaré caer esta pancarta.
No dejaré que esta pancarta se caiga y la pisen

que la pasen por alto como un humano lo hace con un pequefio e insignificante insecto.
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Pisado e ignorado

como mis posibilidades de lograr mis suefios y metas

gracias a mi fuerte acento después de cada vez que me preguntan What’s your name?
Y ya que nuestra marcha llegé a su fin

comienzo a preguntarme ;por qué? ;Por qué yo?

¢Por qué mi gente?

¢Por qué hay que revivir la década de los sesentas?

/

THE SAZ

SINDWICHES  SALADS
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Open wounds

Escrito por: abriela finares
My childhood is filled with painful memories,
Most of them consist of “mami, no te vayas”
And “te extrafio” whispered through a phone.
Although they don’t hurt as much,
I know it still hurts deep inside,
You see... Mami had to leave,
She wanted to give me the best she could

And, so I had to stay behind.

Begging through a phone, 7?%
“mami por favor, regresa a mi.” (=H
My childhood was like most... ( | : {w
Us, the children of immigrants grow to, \i romp— ,‘ﬁl
Parents leaving us behind &;) t ) f\‘ll /
They work and work hard "J il

Imagen de pngtree.com dibujo chica triste

To reach the American Dream

For us, their children.

Distance becomes our worst demon,

Deportation our enemy.

Yeah, my childhood is filled with painful memories,

Full of “what ifs” and “I wish,”

Now I sit in my room, here in North America,

Wishing I could close the wounds

Wounds, millions of children of immigrants parents deal with.
*"Mommy, do not go"

**"I miss you"

T"Mommy please, come back to me."
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A mi hermana
Escrito por: ¢fidel $amora

Flor hermosa sonrisa radiante,
Corazo6n noble bondadoso ser,
Guerrera incansable valiente mujer,

Esencia de rosas espiritu de luz diamante.

Tu luz infinita por siempre va trascender;
Tu amor inextinguible por siempre estara palpante,
En nuestros corazones como fuego flamante

Y tus bellos recuerdos por siempre van a permanecer.

Tu bondad y tu humildad dan testimonio de tu buen proceder,
Como madre, como hija, como hermana y como mujer.
Aqui en en este plano tierra dejaste semilla germinante

Y en ella viviras y te reflejaras como flor exuberante.

Para ti, del cielo su gracia y su luz apremiante,
Trasciende infinitamente y vuelve a nacer
A la vida espiritual, en los brazos del Sefior €l te ha de acoger.

Hasta siempre hermana, cuando el Cielo lo decida nos volvemos a ver.
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RESENAS £

Libro: La tirania del sentido comiin

La tirania del sentido comutn Autor: Irmgard Emmelhainz,

La reconversion neoliberal de México Editorial: Paradiso Editores
”H Lugar y fecha de edicién: Mexico, 2016
JUAL
p 7 ﬁﬁi}
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entender la actual escalada de violencia de México -

aplicable a Latinoamérica también- abordando la influen-
Proiogo ae Francs Bl e cia del sistema neoliberal en el sentido comiin. Lejos de

concebir al sistema neoliberal como un sistema econémico,
la autora lo define como una forma de razonamiento que subordina todos los aspectos de la ex-
istencia a la l6gica del mercado. Bajo la l6gica neoliberal, las personas, los gobiernos, las corpo-
raciones se comportan de tal manera que buscan maximizar su capital. El sistema neoliberal no
s6lo provoca todos los tipos de violencia -fisica, ambiental y simbélica- sino que también configu-
ra una sensibilidad neoliberal que la naturaliza. En palabras de quien elabora el proélogo de esta
obra, Franco Bifo Berardi: “Convirtiendo en sentido comun lo absurdo de la explotacion extrema,

la depredacién sistémica y la devastacién medioambiental, la economia neoliberal ha transforma-

do la violencia en negocio cotidiano” (13).

Mediante el uso de una diversidad de aportes teéricos junto con referencias histéricas, la autora
desarrolla su tesis a lo largo de seis capitulos. El primer capitulo reflexiona sobre la imple-
mentacion del neoliberalismo en México y la ejecucién de politicas de sectorizacién y milita-
rizacion en funcién de los intereses econémicos cuyo efecto es profundizar la exclusién social. El
segundo capitulo aborda la automatizacién y flexibilizacién laboral que impera dentro del merca-

do laboral neoliberal como asi también las nuevas formas de consumo ligadas al imperativo del
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goce porque dentro de este sistema no compramos mercancias sino experiencias para participar

de un estilo de vida determinado. El tercer capitulo indaga sobre el papel del arte, lejos de con-
siderarlo un campo auténomo, neutral, Emmelhainz enfatiza la mercantilizacién del arte y de las
politicas culturales que ejecutan los gobiernos junto con las politicas culturales; en con-
traposicion, la autora reivindica la necesidad de un arte auténomo politizado que haga visible lo
que no existe desde otro punto de vista. Resignificar la dolencia, resignificar la violencia son las
temadticas abordadas en el cuarto capitulo; en este sentido la autora invita a cambiar el marco dis-
cursivo del reclamo de la victima de la violacién de sus derechos humanos dirigido hacia el Es-
tado para abrir espacios de autonomia y autogestion. El quinto y sexto capitulo presentan un
horizonte esperanzador; si bien la autora se detiene en los limites de los movimientos sociales
actuales, alienta la construcciéon de movimientos que transciendan la heterogeneidad racial, de

clase y de género de México para conquistar las estructuras de poder.

Con ejemplos y con un corpus tedrico variado, la obra de Emmelheinz representa una herramien-
ta para mirar y entender la realidad no sélo mexicana sino también la latinoamericana. Asistimos
a una escala de violencia que nos parece natural, ya dada, sin embargo, este fenémeno tiene su
explicacién historica; esta obra nos permite conocer su origen como asi también quiénes, qué
ideologia y qué intereses estan detras de esta realidad; este tipo de ejercicio es clave para iniciar

el camino de la desnaturalizacién y de la accién.

dYa'u’a j[izabet/l d‘la.bbena
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CAPITALISMO GORE

Sayak Valencia
Capitalismo gore es un término utilizado por Sayak Valencia

para describir la etapa actual del capitalismo y las préacticas
neoliberales en las regiones fronterizas de México donde
ocurren asesinatos y muertes producto del narcotrafico. Un

modelo del Primer Mundo que utiliza a sujetos del Tercer

,_ 3 == Mundo; es decir, a los marginados, vulnerables y periféricos, a
los cuales Valencia denomina “sujetos endriagos”. Estos sujetos practican la violencia extrema
como medio de empoderamiento, para generar capital y estatus. Sus acciones son justificadas,
respetadas y legitimadas dentro de la l6gica capitalista, obedecen a la masculinidad hegemoénica y
llegan a ser un arquetipo. Valencia basa su modelo teérico en el concepto Necropolitica de Achile
Mbembe y propone algunas palabras claves para elaborar una taxonomfa, como ser: capitalismo

gore, practicas gore, necroemponderamiento, narco-nacién y biomercado.

Capitalismo gore es un libro muy interesante porque no solo induce al anilisis, va mas all4; logra
que podamos cuestionar el sistema neoliberal, el mercado global y la violencia extrema relacion-
ada al narcotréfico. Sayak Valencia bajo el género del cine norteamericano “gore” nos muestra
una sociedad dist6pica y deshumanizada donde la vida humana no tiene valor. Lugares en los
cuales el narcotrafico ha terminado con el orden establecido, introduciéndose en la politica, la
cultura, la vida cotidiana y sobrepasando los limites geograficos. Segiin Sayak Valencia los Esta-
dos no han desaparecido por los procesos de la globalizacién; por el contrario, éstos son los que
garantizan los mercados neoliberales a través de las fronteras y las ideas al hiperconsumo.
También, la obra analiza como el poder del Estado, especificamente en Tijuana, no se le atribuye
al gobierno sino al crimen organizado. La muerte, los asesinatos y los secuestros son simples
practicas de negocio y “se ha convertido en el negocio mas rentable” (16); y la lucha contra el
narcotrafico, no es otra cosa que una estrategia politica de sometimiento a este modelo. Por con-

siguiente, Valencia modifica el término Estado-nacién y la denomina narco-nacién.

JMarxia ﬂen.a gutié'ttez
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